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Birinci Diinya Savasi, 20.yy’in baslarinda gergeklesen ve insanlik tarihi agisindan agir, yikici sonuglar
doguran bir gergeklik olarak karsimiza cikmaktadir. Itilaf ve ittifak Devletleri olarak iki karsit cephede
stirdiiriilen savag, maddi ve manevi biiylik zararlarin dogmasma neden olmustur. Savas sonrasi sanatsal
olusumlar ise gelecek yiizyillarin biitiiniinii etkileyecektir. Birinci Diinya Savasi, ekonomi, bilim, teknoloji, sanat
ve beseri bilimlerin biitiiniinii degistiren, insanlik tarihinin en 6nemli olaylarindan biri olmustur. Savasin
yarattig1 tahribat, nispeten olumlu bir gelisme olarak diisiintiliirse, toplumlar1 yaraticilifa sevk etmistir. Bu
yaratim silirecinde sanat, etkin bir rol oynamig ve 20.yy oncesindeki doganin betimleyicisi olma pozisyonun ¢ok
disinda bir ifade ortami bulmustur. Savag sonrasi yenidiinya diizeninde eskiye ait her seyin gelenek, milliyetgilik,
ahlak, degerler, vb. sorgulandig1 bir sanat ortamindan bahsetmek miimkiindiir. Savag ve sanat, ya da daha genel
anlamda sanat ve siyaset, yenidiinya diizeninde daha 6nce olmadig1 kadar bir arada anilmis ve bir anlamda sanat,
biitin ifade giiciinii kullanarak kendisini siyaset iizerinden, karsithik ya da destekleyicilik, yeniden
konumlandirmistir. Bu baglamda 20.yy sanat akimlarinin ortaya ¢ikma siireglerinin tiimii, bir noktada savas
kavramini merkeze almaktadir. Dada ise, savas ve onunla ilinti kurulan biitin degerlere karsithg temsil
etmektedir. Hareket, elestiri ve sorgulama merkezli anlatimlarinda bilhassa mizahtan ve hicivden
yararlanmaktadir. Dada’nin temsilcileri, Avangart bir perspektifte “karsit olma” meselesini hi¢ olmadigi kadar
siklikla ifade etmekte, bunu mizah ve hiciv merkezli yapmakta ve resim, karikatiir, edebiyat, tiyatro gibi sanatin
cesitli dallarinda yenilikgi, ¢igir agici ¢aligmalar sunmaktadirlar. George Grosz’un eserlerindeki karikatiirize
anlatimlar ise, bu anlayisin somut 6rnekleri olmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda, Birinci Diinya Savasi yillarinda
dogan ve kendisinden sonraki kusaklar1 etkileyen Dada, mizah ile iligkisi anlaminda 6rneklerle George Grosz

iizerinden aktarilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dada, sanat, siyaset, mizah, karikatiir, tasarim.
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ABSTRACT

The First World War emerged as a reality which occurred at the beginning of the 20th century and which
caused heavy, destructive consequences in terms of human history. The war which continued on two opposing
states led to the incredible material and moral damage. The destruction created by the war led the societies to
creativity when considered as a relatively positive development. In this process of creation, art played an active
role and found a medium of expression far beyond the position of descriptive of nature, in the early 20th century.
In the atmosphere of post-war, concepts related with past as traditions, nationalism, morality, etc. were
questioned, indeed. Art had been re-positioned over politics (or war), as antagonist or supporter, using all its
expressive power in the new world order. In this sense, the whole processes of the emergence of 20th century art
movements were centered on the concept of war at some point, inevitably. Dada, on the other hand, represents
opposition to war and all the values associated with it. In his movement, criticism and inquiry-centered
narratives he especially enjoys humor and satire. Dada's representatives express Avant-garde as "never before™ in
a perspective as often as they do, centering on humor and satire and offering innovative, groundbreaking work in
various branches of art, such as paintings, cartoons, literature, and theater. Dada represented these behaviors,
forming against past. In the movement, criticism and inquiry-centered narratives were based on humor and
satire. George Grosz’s caricaturized artworks became concrete examples of this attitude. In this paper, Dada
which was born during The First World War and affected next generations, tried to be analyzed through artworks

of George Grosz based on its relation with humor.

Key Words: Dada, art, politics, humor, caricature, design.

1. GIRIS

Birinci Diinya Savasi’nin olusum nedenleri, Sanayi Devrimi’ne dayanmaktadir. Sanayi
Devrimi’ni gergeklestirerek biiyiiyen ve zenginlesen Ingiltere, diinyanin her yerine yayilmis
somiirgeleriyle biiyiikk bir imparatorluk kurmustur. 19.yiizyilda Almanya, Fransa, Japonya,
ABD gibi baz1 iilkelerde hizla sanayilesmeye baslamiglar ve 19. yiizyilin sonlarmma dogru
ozellikle Almanya, Ingiltere’yi sanayilesme adma tehdit eder olmustur. Biiyiiyen
ekonomisinin ve artan niifusunun gereksinimleri karsilayacak somiirgeler bulmak igin
diinyaya agilmaya calisan Almanya, diinyanin birgok bolgesinde Ingiltere ve Fransa ile karsi
karsiya gelmeye baslamistir, bunda Almanya’nin somiirgelesme konusunda gec¢ kalmig
olmasinin pay1 biiyiiktiir.

Hizli sanayilesme, Avrupa’yt diinyanin sermaye, sanayi ve iretim merkezi haline
getirmistir. Fransiz Devrimi’nin Avrupa’da yarattig1 milliyetcilik akimi, bu kitadaki kuvvetler
dengesini biiylik ol¢iide degistirerek, yeni “ulus-devletlerin” ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Fransiz Devrimi sonrasinda Almanya ve Italya, yeni kuvvetler dengesinin iki énemli unsuru
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olarak one ¢ikmaya baslamistir. Ingiltere ve Fransa ise, bu gelismeleri kaygiyla izlemektedir.
Ozellikle Alman Birligi’nin kurulmasi sirasinda sekillenen Almanya-Fransa uzlasmazligi,
Almanya-ingiltere cekismesiyle ile birlikte Birinci Diinya savasina sebep olan gelismelerin
basinda gelmektedir (Birinci Diinya Savasi ve Osmanli Devleti, 26. 03. 2018).

Bununla birlikte Birinci Diinya Savasi, salt Almanya-Fransa c¢ekismesine
dayanmamaktadir. Ornegin Balkanlar’da, siyasal ve ekonomik etkisini arttirmaya calisan
Avusturya — Macaristan imparatorlugu ile Rusya’nin ¢atismasi uzun siireden beri Avrupa’nin
giindeminde yer alan uluslar aras1 sorunlardan biri olmaktadir. Bununla birlikte Afrika, Orta
Asya ve Orta Dogu’da yeni somiirgeler arayan devletlerin ¢ikar c¢atigmasina sahne olan
onemli bir kita konumundadir. Sonug olarak, birbirleriyle kiyasiya ¢ikar ¢atismasi i¢cinde olan
devletler, giivenliklerine yonelebilecek tehlikelere karsi Onlem alma amaciyla aralarinda
cesitli savunma antlagmalar1 yapmak zorunda kalmislardir. itilaf ve ittifak devletleri diye
anilan iki karsit cephe, iste bu tir antlagsmalarin neticesidir (Birinci Diinya Savasi,
26.03.2018).

Avusturya’nin 1908’de isgal etmis oldugu Bosna’nin Saraybosna kentinde, 28 Haziran
1914°te bir Sirp milliyet¢isinin Avusturya veliahdini 6ldiirmesi savast baslatan kivileim
olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin temel nedenleri ise, veliahdin oldiiriilmesi gibi bir
gerekcenin ¢ok listiinde, ekonomik ve siyasal gergeklere dayanmaktadir. Bu olaylardan
Sirbistan’t sorumlu tutan Avusturya, bu hadiseyi firsat gorerek 27 Temmuz 1914’te
Sirbistan’a saldirmistir. Rusya, Sirbistan’i destekleyince Almanya, Avusturya’nin yandasi
olarak Rusya’ya savas a¢cmustir ; Fransa’da 1892’de imzaladigi ikili ittifak cergevesinde
Rusya’ya destek olmustur. Bunun iizerine Almanya, Fransa’ya da savas a¢cmis, savas
cepheleri olusmaya ve genislemeye baslamistir. Alman birlikleri Fransa’ya saldirmak igin
Belgika’ya girmislerdir. 1839°da herhangi bir saldir1 karsisinda Belgika’ya yardim etmek igin
s6z vermis olan Ingiltere ise, 4 Agustos 1914’te Almanya’ya kars1 savas agmustir. Boylece,
Birinci Diinya Savasi’nin iki biiyiik aktorii olan Ingiltere ve Almanya, birbirlerine kars: resme
savas baslatmis olmuslardir. 20.yy baslarinda ordularim savunma giicii, saldir1 giiclinden
kuvvetli durumdadir. Ulkeler arasi somiirge arayislarindan kaynakli ¢atismalar, devletleri
savunma alaninda giiglenmeye itmistir. Savasin seyriyle birlikte, giiclii filolara sahip olan
Itilaf Devletleri, denizde iistiinliigii ele gecirmislerdir. Ancak daha sonra alman denizaltilart
da ticaret gemilerini batirmaya baslamistir. Bu savas ayni zamanda, etkin bir rol oynamamis

olsalar dahi ugaklarin ilk kullanildig1 savas olarak da tarihe gegmistir.
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Oyle ki, bir Orta Avrupa giicii olan Prusya’nin dnciiliigiinde dogan Almanya, Avusturya-
Macaristan ve Fransa ile ortaya ¢ikan ¢atismalar sonucunda kurulmustur. Prusya; Avusturya-
Macaristan Imparatorlugunun onurunu koruyarak yanina almayi basarirken “Germen
Birligi”nin onciiliigiinii de tstlenmistir. Ancak; imparatorlugun kurulmasi, Fransa’ya indirilen
agir bir darbenin sonucunda gergeklesmis ve Alman Imparatorlugunun kurulusu isgal edilen
Paris’te ilan edilmistir. Fransiz onuruna indirilen bu agir darbe Alman/Fransiz
uzlagsmazliginin esas sebebidir. Alman Birligi’nin gercek mimart olan Prusya Sansolyesi
Prens Bismarck, Fransa’nin muhakkak bir intikam savasina girecegini tahmin etmekte ve bu
thtimali ortadan kaldirmak i¢in de usta bir diplomasi uygulamaktadir. Fransa’nin Avrupa’da
yalniz birakilmasi esasina dayali olan bu politika su mantiga dayaniyordu: Fransa’nin
Almanya ile tek basina savasmasi miimkiin goziikmemektedir. Avusturya-Macaristan
imparatorlugu 1868 Beyaz Garanti Antlasmasiyla Alman politikalarima siki sekilde
baglanmstir.

Bu durumda, Fransa’nin isbirligi yapabilecegi iki devlet kalmaktadir: Ingiltere ve Rusya.
Bismarck’in uyguladig1 politika, Fransa’nin, Almanya’ya karsi bu devletlerle anlagmasini
onlemek olarak 6zetlenebilir. Bunun i¢in bir yandan, Rusya’nin Balkanlar’da izledigi yayilma
politikalarin1 denetim altinda tutmaya ve Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ile Rusya
arasinda, soz konusu bolgede devam eden rekabette bu iki devlet arasinda olabildigince
dengeli davranmaya 6zen gosterirken; 6te yandan Ingiltere ile de bir catismadan kaginiyordu.
19. yiizy1l boyunca Ingiltere’nin izledigi dis politikay: {i¢ temel esas iizerine dayandirmak
miimkiindiir:

1-Avrupa’da “kuvvetler dengesini” korumak, yani; kitada herhangi bir giiclin egemen
duruma gelmesine engel olmak ve Almanya’nin 1870’den itibaren dengeleri sarstig1 gercegini
g6z Oniinde bulundurmak.

2-Denizlerde, rakipsiz bir gii¢ olarak Ingiltere’nin egemenligini arttirmak ve bu anlamda
tek kuvvet haline gelme arzusu.

3-Somiirgeleri arasindaki baglanti noktalarmin giivenligini saglamak ve daha rahat

genisleyebilme firsatlarina erismek.
Almanya’nin bir konfederasyon olmaktan ¢ikip giiclii bir imparatorluga doniismesinde

onemli rol oynayan Alman devlet adami Bismarck ise, 1890’11 yillarin baslarina kadar bu

ilkelere saygili davranmig, bu nedenle Almanya’nin tek diinya giicii durumuna gelmesi
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noktasinda harekete gegmekten kagmmustir. Somiirgecilik rekabetinden kaynaklanan
catismalar1 Avrupa disinda tutmayr ve Ingiltere’yi iirkiitmemeyi 6nemseyen Bismarck’in
izledigi bu politika, Ik Alman Imparatoru 1. Willhelm’in dliimiine kadar basariyla
uygulanmustir. Uzlasmazliklar, diplomasi yoluyla ¢dziilmiis ve Fransa’nin Rusya ve Ingiltere
ile birlesmesi engellenmistir. Ancak 1890°da amcasimin 8liimii iizerine Almanya Iimparatoru
olarak tahta gegen II. Willhelm, Sansolyenin bu politikasin1 korkakc¢a buluyor ve bir diinya
giicii haline gelmek i¢in harekete ge¢cme zamanmin geldigini diisiinliyordu. Bismarck’1
isbasindan uzaklastiran II. Wilhelm, bu hedeflerine ulasmak i¢in dncelikle gii¢clii bir donanma
olusturmak tizere hazirliklara girismistir. Hamburg’da kurulan tersanelerde biiyiikk gemiler
insa ederek denizlerdeki Ingiliz egemenligini tehdit etmeye ydnelmistir (Birinci Diinya Savasi
ve Osmanl1 Devleti, 26. 03. 2018).

Genel hatlartyla Birinci Diinya Savasi, 1914 Agustos’undan 1918 Kasim’ina kadar siiren
ve ¢ok genis bir bdlgeyi i¢ine alan uluslar arasi bir savastir. Savasin baslangicinda, Ingiltere
ve 1ngiliz Uluslar Toplulugu iilkeleri ile Fransa, Belgika, Rusya, Sirbistan ve savasa kisa bir
siire katilan Japonya Itilaf Devletleri’ni olusturmaktadir. Bu devletlere daha sonra ABD,
ftalya, Romanya, Yunanistan ve baska iilkeler de katilmistir. Kars1 tarafta ise Ittifak devletleri
yani Almanya, Avusturya Macaristan Imparatorlugu, Osmanli Imparatorlugu ve savasin

sonlarinda dahil olan Bulgaristan yer almaktadir (Birinci Diinya Savasi, 26.03.2018).

Stiphesiz ki, gilinlimiiz sanat anlayisinin ortaya ¢ikisinda, Birinci Diinya Savasi’nin
etkileri biiyiiktiir. Oyle ki, 20.yy sanat akimlari Birinci Diinya savasi 1s1gindaki gelismelerle
kapsamli bir doniisiim siirecine girmis ve sanat, kendisine farkli ifade alanlar1 olusturmus,
yeni agilimlar gelistirmistir. Dada’nin bu noktadaki 6nemli roliine deginmek gerekmektedir.
Dada, 20.yy’1n baslarinda Birinci Diinya Savasi’na karsit sanat¢ilarin girisimleriyle kurulmus
ve orglitlenmistir. Dada, kendisini savas karsitligi tizerinden tanimlamus, ilerleyen siireclerde
ise “karsitlik” kavrami Dada i¢in bambaska boyutlara evirilmistir. Dada, siyaset ile “ayni
tarafta” yer alan Fitiirizm, Konstriiktivizm gibi akimlarin tersi istikametinde ilerlemis ve
yalnizca sanat-siyaset kavramlarimi degil, bizzat sanatin kendisini ele almistir. Sanatin

neliginin sorgulanmasina dek varan tiim bu siirecler, Dada ile var olmustur.

1916°da Hugo Ball’in Isvicre’de agtigi Cabaret Voltaire, Dada’nin filizlendigi yer olarak
kabul edilmektedir. O donemde Ziirih'te bulunan hemen tiim geng¢ sanatcilar gibi bir go¢men

olan Ball'in amaci, Birinci Diinya Savasi'na muhalif bir ekibin bir araya gelebilecegi bir yer
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yaratmaktir. Amacina ulasmak icin ¢ok da fazla beklemesi gerekmemistir: Subat basinda
acilan kabare, subat sonuna dogru dolup tasmaya baslamis; sergilerin, siir okuma gecelerinin,
alternatif konserlerin, performanslarin ve her tiirlii sanatsal eglence'nin gergeklestirildigi bir
yer haline gelmistir. Ball, ilk miidavimleri arasinda Rumen sair Tristan Tzara (1896-1963),
Rumen ressam Marcel Janco (1895-1984), Fransiz asilli Alman ressam ve heykeltiras Hans
Arp (1886-1966) gibi isimlerin bulundugu kabaresinin yeni fikirlerin odak noktasi haline
geldigini, bir tlir alternatif sanatsal hareketi ifade ettigini fark etmekte gecikmemistir

(Antmen, 2009, 121).

Nesneler diinyasina eski bakisla ve onu siirdiiren toplumla olusan cifte kopus, savas
sonrasi sanat ve edebiyata temel niteligini vermistir. Ote yandan, savas en igren¢ ¢ikarlarin
savunuldugu korkung, tahammiil edilemez ve anlamsiz bir dykii olmustur. Savas sonrasinin
sosyal ve siyasal gatigmalarla dolu ortami ise, biitiin siyasal uzlagmalar1 sarsan, toplumun
cesitli siniflarin1 bir yararlanma ve kurtulus acligi igerisine atan diisiincelerin genel olarak

mayalanisini hazirlamistir (Tanilli, 1998, 25).

Dada’nin temel cikis noktasit bu eksende degerlendirildiginde savas karsitligi olmakla
birlikte bunun 6tesinde kendisine tabular1 yikmak gibi bir hedef koymaktadir. Burada diizene
karsitlik, sanat eksenli ilerlemekte ve sanatin kendisinin ileri diizeyde “hiciv” temelli elestirisi
yapilmaktadir. Dada’nin varolusu, bu baglamda mizah {izerinden sekillenmekte ve
gelismektedir. Dada edebiyat, tiyatro, resim, heykel gibi doneminin tiim sanat alanlarina bir
sekilde etkisi altina almis ve tiim disiplinlerde farkli karsiliklar bulmustur. Ornegin, siirde
girtiltiisel, anlik ve statik olarak ayristirilirken, resim alaninda yeni malzemelerin kullanimina
onciiliik etmistir. Yeni ve yikici tislubuyla cesitlilik gésteren Dada, genel anlamda giiciinii

hicivden ve mizahtan almaktadir.

1.1. Dada Ziirih, Dada Berlin ve George Grosz

Endiistri c¢agmin ve Birinci Diinya Savasi’nin insanlar iizerinde yarattigi cokiinti,
ekonomik gliglerin ¢agdas burjuva yasamimi ayakta tutma c¢abalari, sermaye ve emek
arasindaki catisma, Dada Hareketini yaratan ve giiclendiren en 6nemli etmenlerdir. Savasta
Isvigre’nin tarafsizligimi ortaya koymasiyla birlikte Ziirih, cesitli milletlerden sanatcilarin
bulusma noktast olmustur. 1916’da Ziirih’te “Kabare Voltaire”de bu sanatg¢ilarin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan bu hareket, tim toplumsal ve estetik degerlere, hatta zamanla

kendisine de kars1 ¢ikmustir.
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Dada Hareketinin kurucular1 arasinda yer alan Romanyali sair Tristan Tzara 1950 yilinda
yaptig1 bir radyo konugmasinda donemin sosyal ve kiiltiirel ortaminin Dada’ya etkilerini su
sekilde agiklamaktadir:

“Dada’nin nasil dogdugunu anlamak i¢in, bir yandan, Birinci Diinya Savas1 sirasinda bir ¢esit
hapishane olan isvicre’de yasayan bir genc toplulugun ruh halini, 6te yandan da, o cagin sanat ve
edebiyatinin diisiinsel diizeyini goz 6niine getirmek gerekir. Hi¢c kuskusuz savas bitecekti, zaten daha
baskalarini da gordiik daha sonra... 1916-1917 yillarinda, savas sanki demir atmus, hi¢ bitmeyecekmis
gibi geliyordu ve gittikce tutarsiz ve gergek dis1 bir boyut kazaniyordu. igrenme ve isyanlarimizin
kaynag1 bu oldu. Savasa kesinlikle karsiydik ama hayali bir barig¢ciligin tuzaklarina da diismemistik.
Koklerini sokmedik¢e, nedenlerini ortadan kaldirmadikc¢a, savasin ortadan kaldirilamayacagini
biliyorduk. Alabildigine biiyiiktii yasama sabirsizligimiz, o oranda da cagdas denen uygarligin tiim
goriiniiglerinden nefret ediyorduk; tiim dayanaklarindan, mantigindan, dilinden... Bagkaldirimiz giiliing
ve sagmanin tiim estetik degerleri alt-iist ettigi bi¢cimler kazaniyordu. Unutmamak gerekir ki, saldirgan
bir duygusallik insana ait tiim degerleri maskeliyor, yiiksek diizey savinda olan tiim sanat alanina

yerlesiyor ve kentsoylu smifin giiciinii simgeliyordu (Siirmeli, 2012, 338).”

Tzara’nin Ziirih’te yaptig1 bu agiklamalar adeta Dada Hareketinin baslangig siirecinin bir
Ozeti gibidir. Hareketin tamami 1915 ile 1922 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Ziirih bu akim
icin 6nemli bir kent olarak goze carpar. “Dada” isminin bu harekete adin1 vermesi ¢ok ilging
bir rastlanti sonucudur. Hugo Ball tarafindan kurulan Kabare Voltaire'de bir toplant1 yapan
Arp, Hulsenbeck, Janco ve Tristan Tzara, sozliigii rastgele agarak bulduklari “Dada”
kelimesini, onciileri olduklari sanat hareketini tanimlamak igin kullanmuislardir (Stirmeli,
2012, 338).

Dada, sozciik anlami olarak “tahta at” anlamina gelmektedir ve ayrica gocuklarin tahta at
oyuncagi ile oynarken soyledikleri “dada” kelimesini igermektedir. Ancak belirtildigi iizere,
sanat akiminin adlandirilmasinda sézciik anlaminin  bir ehemmiyeti ve baglantis
olmamaktadir. Dada Hareketi, Ziirih’le birlikte Berlin, Paris ve New York’ta da adindan soz
ettirmeye baslamistir. Ozellikle, Bati Avrupa’da genis bir kitleye ulasmstir. Genel bir
degerlendirme yapmak gerekirse, her seye karsithik iizerine kurulu bu sanat akiminin,
oncelikli anlayis1 iginde sanatin yer aldig siipheli goriilebilmektedir, ¢linkii Dada, her seye
kars1 oldugu gibi sanata da karsi durumdadir. Ancak, yine de Arp ve arkadaslar1 6nciiliigiinde
sergiler agmis olmalari, Dada’nin sanat hareketi olarak tanimlanmasina neden olmustur.

Esasen, hareketin temel amaglart “anlamsizlik” iizerine kuruludur (Geng, 1983: 72-73).
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Dada’nin karsithk ve anlamsizlik {izerine kurdugu iliskiler, onu mizah ve hiciv ile
yakinlastirmaktadir. Dada, elestirilerini pek ¢ok kez mizah iizerinden, hem c¢izgisel hem
iceriksel baglamda, dile getirmektedir.

Kabare Voltaire’de baslayan ve hizla baska iilkelere yayilan Dada-kargasaligindan,
sonradan Bertold Brecht’in ¢ok yayginlasacak olan bir soziiyle “yabancilastirma etkisi”
uyandirmak i¢in yararlanilmaktadir. Bu amagcla c¢evremizi, burada olup bitenleri,
aliskanliklarimizdan ve kaliplardan siyrilarak farkli bir gozle kesfetmemiz beklenmektedir.
Sokak afisleri, ilanlar, bildiriler, karikatiir, fotomontaj, kabare, giildiirii dergileri, yiiriyisler,
manifestolar, dans ve miizik; biitiin bunlar, Dadacilarin yabancilagtirma etkisi uyandirabilecek
olan ortami yaratabilmek i¢in bagvurduklar careler olmaktadir.

Kabareye ilaveten yazin geceleri diizenlenmekte ve yazin gecelerinde Dada miizigi
calinarak, Dada danslar1 (Dadatrott) yapilmakta ve Dada siirleri okunmaktadir. Sagmalama,
alaya alma, saka, ciddi, eglence, elestiri, oyun hepsi birbirine karigmaktadir. Bu anlamda
Dadac1 bir tiyatro gosterisinde sozgelimi izleyiciye “saldirmak” miimkiin olmaktadir. Dada
siirleri de benzer sekilde alisildik formatlarin bir hayli disinda olmaktadir.

Biitiin bu sira dis1 etkinlikleriyle Dadacilar, dogaclama ustalart olarak nitelendirilebilir.
Beklenmedik durumlarda beklenmedik buluslar ve olusturmalarla karsilasanlar, alistiklari
diinyay1 tersine donmiis goérmekte ve neye ugradiklarini anlayamaz haldeydiler. Dada’nin
hedefledigi de tam olarak budur. Sarsilmaz sanilan degerleri, sahte otoriteleri, kokusmus
kurumlart giiliing diistirerek halkin gbziini agmak ve halki bilinglendirmektir. Dada
yikiciligindan ne dil ne sanat, higbir sey kurtulamamaktaydi. Dada, burjuva toplumunda kok
salmis olan ‘degismez’ kiiltiir degerlerinin dokunulmazligi inancim1 yikmak istiyordu.
Miizeleri bir ‘sanat tapinagi’ gibi goren, buradaki yapitlar1 bir ikon gibi, Tanr1 verisi olarak
husu i¢inde seyredenleri sarsmak icin elinden geleni yapiyordu Dada. Biliyiik sanat
yapitlarinin iizerinde oynantyor, ¢ocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara edilmeye
calisiliyordu. Ya da tam tersine giinliik yasamda kullanilan iitii, telefon gibi esya cevresinden
kopariliyor, yeni bir ad verilerek yeni bir anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti olarak
sunuluyordu.

Dadacilar, hazir esya iizerinde yapilan bu oynamalarla “ready-made (hazir-yapim)” diye
adlandirdiklar bir sanat tiirli gelistiriyorlardi. Giiniimiize kadar siiren bu tiiriin ilk 6rneklerini
Marcel Duchamp ve Man Ray veriyordu (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1991: 98-99). 1887°de dogan

Marcel Duchamp, sanat yapiti ile giindelik nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya
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yonelik, var olan geleneksel kaliplar1 kabul etmeyen, deneysel ve arastirmaci bir sistem
yaratmistir. 11k hazir-yapimi Amerika’ya gitmeden once Paris’te yaptigi ve bir bisiklet
tekerlegi ve bir tabure olmak iizere iki nesneden olusan “Bicycle Wheel/ Bisiklet Tekerlegi”
adli caligmadir. Bu caligmada, sanatin kendisine karsi agilan bu savasa ragmen heykele 6zgii
bir terminoloji kullanilmistir. Bu nesne, kaide ile heykeli olusturan nesne arasindaki
hiyerarsik ayriliga itiraz ettigi Olgiide, geleneksel heykelin ustaca yapilmis bir parodisidir;
ilaveten tabure ve tekerlek, Dada Hareketinden baslayarak kavramsal sanata ve giincel sanatin
alanlarina etki eden faydaci nesneler olmuslardir. Duchamp, nesneleri sanatin hiyerarsisinden
azat ederken, ayn1 zamanda da nesneyi alayci bir dil tizerinden endiistri iiriinii olma noktasinin
disinda konumlamaktaydi. Bu baglamda “Bicycle Wheel/ Bisiklet Tekerlegi” ile ortaya ¢ikan
en 6nemli meydan okuma, yaraticilik diizeyindeydi (Hopkins, 2004:122; Siirmeli, 2012, 338-
339).

Dada, Ziirih’te “Cabara Voltaire” adli mekanda baslamis ancak bir noktada son evresine
ulasmigtir. Dada Ziirih dagilma asamasma geldiginde hareket, Dada Berlin olarak tekrar
kurulacaktir. Richard Huelsenbeck, Ziirih’teki Dada hareketini, sonlanma siirecinde “Dada

Eine literariche Dokumentation (Dada, Edebi Bir Belge)” adl1 kitabinda soyle aktarmaktadir:

“Dadacilig1 sonu goriilmeyen bir belirsizlik durumunda kendi iglerinde karmasay1 yasayan
geng insanlar grubu olarak tanimlayabilirim. S6z konusu insanlar bu durumu bir suglu, meslekten
birer devrimci, koktendinci kigiler, yalnizca sanatgilar olarak degil, 6nce insan olarak yasiyorlardi.
Ben bunu, i¢ kuralsizligin her dadacinin salt bir zorunluluk ve kendi kokeni, kisisel gecmisi ve
gelenegi, karakter gelisiminin yonii ile karsilikli etkilesim iginde gelismesi olarak anliyorum.
Dadacilar 6zel bir duyarliliga sahip olduklari i¢in karmasanin yakinligin1 géren ve onu agmaya
calisan insanlardi. Onlar politik amaglar1 olmayan anarsist, yasalar1 ¢ignemeyen yar1 giiclii, inanci

ve dindarligi koruyan alaya insan, sanatsiz sanatgi insan idiler (Caydamli, 2008).”

Bu girisimde artik bir anlam goéremedigi i¢in Hugo Ball 1916 yili sonlarinda gruptan
ayrilan ilk kisi olmustur. Arkadaslarinin 1srar1 tizerine Ball 1917°de kisa bir siire i¢in bir kez
Galeri DADA’nin yonetimini Ustlenmistir. 1917°de ise Bern’e gitmis ve orada 1919’a dek
Freie Zeitung’da gazeteci olarak caligmistir. Ball’in bundan sonraki yagaminda ilgisinin odak
noktasini olusturan dinsel gizemcilik belirleyici bir rol oynamistir. 1918’de savas sona
erdiginde Ziirih grubu tiimiiyle dagilmistir. Bu gruptan ayrilanlarin katildiktan en 6nemli

girisimler Richard Huelsebeck’in kurmus oldugu Dada Berlin ve ¢ok gergekiistiiciiliik
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hareketine katilmis olan Paris’teki dada grubu olmustur. Dada Berlin birgok yonden Dada
Zirih’ten degisik bir gelisim gostermistir. Bunun nedenini Berlin’deki degisik kosullarda,
kentin 6zel yerel ve politik olanaklarinda ve ayrica Berlin grubunun 6zel yapisinda aramak
gerekir. Richard Huelsenbeck 1917 sonlarinda Ziirih’ten Berlin’e geldiginde Almanya’da
hareketin gelismesini kolaylastiran iki kurulus bulunmaktadir. Bunlardan biri, Wieland
Herzfelde yonetimindeki Malik Yayinevi tarafindan yayimlanan “Neue Jugend” adli dergidir;
yayinevinde ¢alisan en 6nemli kisiler John Hartfield (1891-1968) ve George Grosz (1893-
1963) olmustur, ikinci kurulus ise, Franz June (1888-1963)’un c¢ikardigi “Frei Strasse” adli
dergidir. Huelsenbeck, Raoul Hausmann (1886-1970) ve Johannes Baader (1875-1955) bu
dergide calismaktadirlar. Bu iki derginin calisanlari, Dada Berlin hareketinin ¢ekirdek
kadrosunu olusturmaktadir (Caydamli, 2008, 14-15).

George Grosz, Dada Berlin’in kurulusunda onemli bir isim olarak 6ne ¢ikmaktadir.
George Grosz’u One ¢ikaran niteliklerin siiphesiz en belirgin olani, sosyal miicadelesinin yan1

sira, sanatinda mizahi kullanmasindaki mahareti olmustur.
1.2. George Grosz Eserlerinde Mizah

George Grosz, “Neue Sachlichkeit/Yeni Objektifligin Hareketi” olusumuyla iliskili en
Oonemli sanat¢ilardan biridir ve Dada Berlin grubunun iiyesidir. Birinci Diinya Savasi'nda
savagin dehsetini bir asker olarak gordiikten sonra Grosz sanatini sosyal elestiriye
odaklamistir. Birgok hiciv ve elestiri dergilerinde ¢izimleri yaymlanmis, toplumsal
protestolara katilmistir. Cizimleri ve resimleri ile Grosz, Alman toplumunun ¢iirimesine yol
actigimi diislindiigii Weimar donemini sertge elestirmektedir. Hitler iktidara el koymadan kisa
siire Once Grosz sanat ogretmek icin Amerika'ya taginmis ve isleri "yozlasmis" addedildiginde
Nazi zulmiinden kagmistir. George Grosz savasi, yoksullugu ve esitsizligi temel alan sanat
eserleri liretmis ve sanati, toplumu uyandirma araci olarak konumlandirmistir. New York’a
tagindiktan sonraki yillarda ise tarzi, insanlara olan inancinin kaybetmesi nedeniyle politik
propagandadan, New York sakinlerinin ve karikatiirlerine ve romantik manzara betimlerine

kayarak keskin bir sekilde degismistir.

George Grosz, hala bir sanat Ogrencisi iken Berlin gece hayati ¢izimlerinde hiciv
becerisini gelistirmistir. Kalipgilik becerisini, ¢agdas toplum hakkindaki elestirel goriisiinii

dogru bir bigimde aktarabilen, bireysel ama yine de objektif bir sosyal-gercekeilik tarzi
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yaratmak i¢in Kiibist ve Fiitlirist modayla mekani temsil etme bigimlerinin etkisini

birlestirmistir.

Gorsel 1: John, der Frauenmorder (John, Kadin Katili), 1917.

Grosz'un sanatinda yasayan figiirler tipik olarak belirli bireyler degil, daha ziyade
diinyadaki savaslar arasindaki Alman toplumunun farkli siniflarini ve ¢esitli yonlerini temsil
eden alegorik figiirlerdir (Bkz. Gorsel 1 & Gorsel 2). Alegoriyi kullanmak, Grosz'un
modernlesen topluma kars etkin elestiriler sunmasini kolaylastirmistir. Grosz ayrica karikatiir
sanatinin ¢izgisel kalitesini, Alman Gotik tarziyla harmanlayan caligmalara imza atmustir.
Modern toplumlardaki ahlaki bozulmalart vurgulamak adina bu tir kodlamalardan

faydalanmistir.

Ornegin, George Grosz’un “John, der Frauenmérder/John, Kadin Katili (1917)” eserinde
kadin cinayetleri, kadin katili tiplemesi tizerinden somutlastirilmistir. Kadin katilinin, yiizii ve
viicudunun bir boliimii kan kirmiziyla boyanmis, kalan yerleri ise yesil olarak betimlenmistir.

Yiiz hatlarindaki sertlik ve bakislarindaki kizgin ifade dikkat ¢ekicidir.

Karikatiir anlayisinda ¢izilen bu c¢alismanin ikinci karakteri ise mavi elbiseli kadindir.
Katilden hizlica uzaklasmak ister, onun yiiz ifadelerine de 6fke hakimdir. Calismada ayrica,
yalnizca ¢izgi Uzerinden belli belirsiz aktarilan, kadin ile birlikte yer alan iki figiir
goriilmektedir. Toplumdaki kadin cinayetlerine karsi durmaya calisan insanlarin silik
goriintiilerle aktarilisi, bu anlamda sonuca varamayislarinin anlatimi olarak yorumlanabilir

(Bkz. Gorsel 1).
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Gorsel 2: Sumpfblume des Kapitalismus (Kapitalizmin Bataklik Cigekleri), 1919; Fern im Sued das
schoene Spanien (Giineyin Uzaginda, Giizel Ispanya), 1919.

Grosz'un en dikkat ¢ekici eserleri kalem ve miirekkeple islenmistir. Renklendirdigi

calismalarinda ise genellikle suluboyayi tercih etmistir.

Grosz’un ¢izimleri, is¢i siifina ve muhalif radikal gruplara dergiler vasitasiyla ulagsma
firsat1 bulmustur. Grosz’un imgeleri, karikatiirize anlayista betimlenmis ve agirlikli olarak
galeriler ya da miizeler {izerinden degil, reprodiiksiyonlarinin g¢ogaltilmas1 veya dergilerde

basilmasi yoluyla daha genis kitlelere ulasmistir (George Grosz, 15.01.2018).

Gorsel 3: Deutschland, ein Wintermérchen (Almanya, Bir Kis Masal1), 1918; Dammerung (Aksamiizeri),
1922.
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Grosz’un ¢alismalarinda en fazla one c¢ikan meselelerin basinda sinifsal ayrimlar
gelmektedir. Bu baglamda, Grosz’un karikatiirize tiplemelerinde zengin isadami, politikaci ya
da kendi deyimiyle “vurguncu”, 6nemli bir yer tutmaktadir (Bkz. Gorsel 2 & Gorsel 3). Grosz
kalmamaktadir. “Giineyin Uzaginda, Giizel Ispanya (1919)” ve “Almanya, Bir Kis Masali
(1918)” c¢alismalar1 tiim tiplemelerinin dikdortgen zeminde birlikte biitiinlik olusturacak
sekilde perspektif etkilerin oOtesinde kurgulandigi ornekler olmaktadir. Suluboya ile
renklendirdigi “Aksamiizeri (1922)” ¢alismasi ise perspektifin fotograf karesini andiracak
sekilde konumlandirildigi bagka bir ornek olmaktadir. Grosz’un calismalarinda bu tiir
farkliliklara gittigi goriilmekle birlikte, eserlerinin ortak bir 6zellik olarak biitliniin mizah ile
iligskilendirildigi somut bir gergektir. Grosz’un mizahi ve hicvi kullanimindaki mahareti,

tiplemeleri lizerinden agikca goriilmektedir.

Karakterleri kaslar1 catik, kizgin bi¢imde veya duygulardan yoksun, tepkisiz figiiranlara
benzetilerek aktarilmaktadir. Kizgin tiplemeleri genellikle politikaci, zengin isadami ya da
komutan gibi gii¢lii karakterler ile betimlenirken, 6zellikle toplumun edilgen unsurlar1 olarak
kadinlar ya da ikincil erkek rolleri herhangi bir hissiyattan yoksun betimlenmektedir. George
Grosz ise sanatsal ¢izgisini su sekilde ifade etmektedir: “Kendimi ressam, cennetten yasakli
bir hicivei degil de, dogustan bilim adami olarak tanimlayacak kadar kibirliydim. Ancak
gercekte, ben ¢izdigim tiplemelerin biitliniiydiim, tika basa yiyen ve kadeh kaldiran zengin
oldugum kadar yagmur altinda dilenen kisiydim. Bu sekilde iki boliinmiis gibiydim (George
Grosz, 15.01.2018).”

3. SONUC

Dada, kendisinden 6nceki biitiin olusumlardan farkli olarak, sanat ve estetik merkezli
degerlendirmelerin- bicim ve 0z tartismasi, “sanat, sanat i¢indir” veya ‘“sanat, toplum i¢indir”
ayrismalari, vb.- disinda medeniyetlerin ¢okiisiine vurgu yapmaktadir. Dada’y1 temsil eden
sanatcilarin bitlinii bir sekilde farkli araglar kullanarak dahi olsa calismalarinda umutsuz

diine, bugiine ve gelecege vurgu yapmaktadir.

Sanatin kendisinin hedef alindig1 ve sorgulanmanin 6tesinde siddetli bicimde elestirildigi
hareket, biitiin bu ag¢ilimlar1 “mizah” ve “hiciv’ merkezinde ortaya koymaktadir. Siiphesiz

Duchamp’in “Cesme”sinde sanatin niteligini belirleyenleri oldugu kadar sanatin kendisini
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hedef alan bir mizahi yaklasim s6z konusudur ancak karikatiirleriyle ve resimleriyle,
Duchmap’a kiyasla daha dogrudan bir anlatimi1 benimseyen Grosz iginse hicvetmeye dayali

yaklagim agik¢a goriilmektedir.

Grosz’un ¢izdigi tiplemeler, Alman toplumunda ya da genel bir ifadeyle savas sonrasi
“yeni diizen”de karsilastigi ve aktarmak istedigi insanlar olmaktadir. Grosz, ¢izdikleriyle
kendisini 6zdeslestirerek 20.yy’in baslarinda modernlesme {izerinden sekillenen sinifsal
ayrimlara dikkat ¢ekmektedir. Grosz’un anlatimlarindaki gorece kapalilik ise alegorileri
tizerinden olmaktadir. Dada’nin biitiiniinde hakim olan genel karsitlik prensibi, Grosz

eserlerinde sinifsal elestiri temelinde kendisini gostermektedir.

Grosz’un bunu sanatin bilindik araclarini, miirekkep, suluboya gibi, kullanarak yapiyor
olusu onu sanata teknik kazandirma anlaminda 6ncli yapmamaktadir. Grosz’u farklilagtiran
karikatiirin dilini kullanisindaki maharetidir. Grosz, Dada temsilcileri igerisinde eserlerinde
karikatiirize ¢izgileri ve anlatimi en ¢ok kullananlardan biri olarak ayrigmaktadir. Grosz,
modernlesme sonras1t Alman toplumundaki ¢arpikliklari, karikatiiriin kendine has abart1 dilini
kullanarak betimlemis ve Dada’nin 6nemli temsilcilerinden biri konumuna gelmistir. Ayrica,
Avrupa kitasindaki diger tiilkelere kiyasla-6zellikle Dogu Avrupa bu anlamda etkin
konumdadir-giiglii bir mizah ve karikatiir gelenegine sahip olmayan Almanya sanatina mizahi
unsurlar kazandirmistir. Grosz toplumsal elestiriyi merkeze alan, hiciv yonii giiglii eserler
tiretmis olmakla birlikte yasamanin son dénemlerinde portre karikatiire yonelmis ve manzara
resimlemeleri yapmustir. Grosz’un ilerleyen yillarda daha “ylizeysel” meselelere yonelmis
olmasinda, modernlesme sonras1 Avrupa’nin bir tiirlii beklenen toplumsal ve ekonomik esitlik

diizeylerine erisememis olmasi yatmaktadir denebilir.

Dada’nin, karsi olma durusundan kaynakli agmazlar hareketin istenilen dogrultuya
evirilmemesindeki temel sebeplerden olmaktadir. Dada, sosyal ve politik anlamda diinya
diizenini degistirecek bir olusuma ulasamamis olmakla birlikte siiphesiz sanat tarihini,
bilhassa kavramsal sanat temelli hareketlerini etkilemis ve hatta kavramsal sanatin yapitasi
olmustur. Dada Oncesi sanat hareketleri, yeni agilimlara siklikla yonelmis ve hatta ¢ogunlukla
bilimde de oldugu gibi birbirinin anti-tezi olarak sekillenmis ancak bu hareketlerin hi¢ biri

topyekiin sanatin kendisini hedef almamastir.
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